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ملخ�ص البحث
ان جذور الحركة الفنية الت�شكيلية المعا�صرة في المغرب وبدايتها لم تت�أتَ 
عن تقليد الفن الغربي على الرغم من تزامن مدار�سه الحديثة بل نبعت 
م���ن المجتم���ع وبتوا�ص���ل م���ع الفن عبر ت�أريخ���ه الح�ض���اري. فظهر الفن 
الفط���ري )ال�ساذج( ال���ذي يقوم على الغراب���ة والخ�صو�صية الاجتماعية 
المغربي���ة ومث���ل امتداد للح�ضارة المغربية وعك����س ب�صدق حركة المجتمع, 
لكون���ه انج���ز تح���ت �ضغ���ط ظ���روف نف�سي���ة خا�صة لتمث���ل حقب���ة زمنية 

وثقافية لها الأثر الكبير في الحركة الت�شكيلية المعا�صرة.
المغ���رب  في  الفط���ري  للف���ن  ال�شكلي���ة  ال�سم���ات  تع���رّف  البح���ث  وه���دف 
وم�ضامين���ه, وقد ح���دد البحث بالفنانين الفطريين ال���رواد. وقد تناول 
البح���ث العوام���ل الت���ي ادت الى ظه���ور ه���ذا الفن من وجهة نظ���ر النقاد 
وج���ذوره التاريخي���ة الت���ي اك���دت الناق���ذة ت���وني ماراين���ي ان بداي���ة هذا 
الف���ن كان الق���رن الع�شرين، وكان من رواد هذا الفن كل من محمد علي 
الرباط���ي، محم���د بن ع�ل�ال، احمد الادري�س���ي، ال�شعيبة ط�ل�ال، فاطمة 
ح�سن وقد تميز هذا النوع من الفن با�ستلهامه التراث ال�شعبي والعادات 
والتقالي���د الاجتماعي���ة والح���ارات والازق���ة وال�سطوح والمب���اني التراثية 
والق���رى، كما تميزت اعماله���م بالب�ساطة في ا�ستعمال الالوان ال�صريحة 
ب�شكل م�ساحات وتوزيع العنا�صر ال�شكلية على كامل ال�سطح الت�صويري 
ولم يهتم���وا بالمنظور ال�شكلي والل���وني وكما عمدوا الى تحديد ا�شكالهم 

بخطوط غامقة لتاكيد ال�شكل.

الفن الفطري )الساذج( 
في المغرب العربي

مي�سر �أحمد علي

�سماته وم�ضامينه
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The roots of contemporary fine art movement in 
Morocco and the beginning did not come from the 
tradition of Western art schools in spite of modern 
orchestration, but emitted from the community 
and communicate with art throughout its history 
of civilization. Appeared innate art (naive), which 
is based on the peculiar social and privacy, such as 
Morocco and the extension of the Moroccan cul-
ture and reflect faithfully the movement of society 
for being performed under the pressure of circum-
stances to represent a particular psychological and 
cultural era have a great impact on contemporary 
fine movement.
The objective of this research to uncover the formal 
features of art innate in Morocco and its contents 
has defined innate pioneer artists. The discussion 
dealt with the factors that led to the emergence of 
this art from the viewpoint of critics and histori-
cal roots, which confirmed critic Tony Marrani the 
beginning of this art was the twentieth century, 
and was of the pioneers of this art of Mohammed 
Ali Rabat, Mohamed Ben Allal, Ahmed Idrissi, Al 
shuaeba Talal, Fatima Hassan .... 
Was marked by this kind of art  baptized   folklore, 
customs, social traditions and lanes and alleys and 
surfaces and heritage buildings and villages, as 
characterized by their simplicity in the use of col-
ors explicit in space and the distribution of formal 
elements over the entire surface imaging did not 
pay attention to perspective pro forma and color 
and also baptized to identify shapes by lines of 
dark to confirm Figure.

The Summary
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المقدمة
ان �س�ي�ر الف���ن ه���ي �سيرة الب�شري���ة ووراء كل ح�ضارة ف���ن ي�ؤرخها ومن هن���ا كان الفن مواكبا 

للح�ضارة ومقيا�ساً لها.
وكل متغير يطر�أ على الحركة الت�شكيلية مبني على ما �سبقها من تجارب وافكار, فالفن م�سيرة 
متكامل���ة مترابطة متتابعة واذا ما اردنا تع���رّف على نتاج حقبة من الزمن لابد �أن نتطرق الى 
مرجعياتها الفكرية وال�شكلية لكي نتمكن من القول ب�أن هذا الفن ا�صيل نابع من حركة المجتمع 
وعا����ش معاناته, ويعبر عن طموحات���ه وتطلعاته وممثلا لافكاره وثقافات���ه ومفاهيمه، فاهمية 
الت�شكي���ل تبرز عندما يكون �صلة و�صل بين الما�ضي والحا�ضر والم�ستقبل وعندما يحقق ح�ضوره 
المرغ���وب بينها لا �أن يت�أثر بالقوالب الموروثة وبهيئته���ا لتتكيف مع العين. وبذلك يحتفظ بوجه 
م���ن وجوه الح�ضارة. لكن تبقى اهمية التخاطب في ح���وار م�ستمر م�صحوباً كل مرة بت�سا�ؤلات 
جديدة. �إن �أي انتاج فني لا يكبر ويعم الا اذا وجد ت�شجيعاً ي�سمح ل�صاحبه �أن يبدع ومتاكد من 

و�صول لغته الى عين متفهمة او �أر�ضية را�سخة رغم حدة النقد الذي يتعر�ض له.
لق���د تعر����ض الفن الفطري الى هج���وم من قبل النق���اد, يدينون به الأجانب عل���ى احت�ضانهم 
تل���ك الواجه���ة الفنية ال�ساذج���ة وت�شجيع ا�صحابها ويج���دون فيها ممار�س���ة ا�ستعمارية تعمل 
عل���ى طم�س معالم الح�ضارة وتذويبها كما يعتبرون الف���ن الفطري فنا متخلفاً على الرغم من 
ان الاجان���ب اعت�ب�روه فنّاً يقوم على الغرابة والخ�صو�صية الاجتماعي���ة المغربية, ومثلَ امتداداً 
للح�ض���ارة المغربية وعك�س ب�صدق حركة المجتمع المغربي. فكل نتاج فني يعد �شهادة لانه ينجز 
تح���ت �ضغ���ط ظروف نف�سية خا�صة لذا يجد الباحث ب�أن درا�س���ة هذه الظاهرة الفنية تفيد في 
جوان���ب عدي���دة خ�صو�صاً عندما نحاول ا�ستك�ش���اف الفنان وراء عمله, وبم���ا ان النتاج الفني 
الحقيق���ي هو اكثر من وثيقة ف�إنه يتجاوز عبر حمولته الفكرية, مظاهر ال�سوقية في الاح�سا�س 
والخ���واء الروح���ي وال�سذاجة الفكرية ليرتكز عل���ى �سمات ابداعية و تعب�ي�رات فنية تتجلى في 

ان�ضباط الخطوط ومتانة الالوان و�صلابة التركيبات.
�إن جذور الحركة الفنية الت�شكيلية المعا�صر في المغرب وبداياتها لم تت�أتَ عن تقليد الفن الغربي 
عل���ى الرغم من تزامن مدار�سه الحديثة بل نبعت م���ن المجتمع وبتوا�صل مع الفن عبر تاريخه 
الح�ض���اري. فظهر الف���ن الفطري او ال�ساذج والذي قد يعتر�ض على ه���ذه الت�سمية الكثير من 
نق���اد الفن الت�شكيل���ي في المغرب ويرون فيها و�صف���اً يت�ضمن الكثير م���ن التعميم والاطلاق بل 
والتجن���ي في الت�صني���ف, على الرغم من �صعوب���ة اقامة تمييز �صارم ب�ي�ن مختلف الاتجاهات 

والميول التي تخترق الم�شهد الت�شكيلي المغربي.
الا ان���ه لي�س امامنا �سوى الاحتكام الى الخطوط العام���ة لكل تجربة والام�ساك ب�أطرافها ف�إذا 
لم تك���ن تيّارات واتجاهات وا�ضح���ة ففي الأقل نزعات وا�ساليب تتحل���ق حولها هذه الجماعة، 
او تل���ك وانتج���ت في ظلالها مجموعة من الاعمال  الفنية المتمي���زة المتمثلة بالفن )الفطري او 

ال�ساذج(.
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اهداف البحث
يهدف البحث الى:

تعرّف ال�سمات ال�شكلية للفن الفطري في المغرب.
تعرّف م�ضامين المنجزات الت�شكيلية للفن الفطري المغربي.

حدود البحث:
يح���دد البح���ث مو�ضوعي���اً بالف���ن )ال�س���اذج( �أو الفط���ري المتمثل ب�أعم���ال بالفنان�ي�ن الرواد 
)محمد ب���ن علال، �أحمد الادري�س، ال�شعيبة طلال، فاطمة ح�س���ن، الورديغي، محمد بن علي 

الرباطي(.
�أما الحدود الزمانية: فهي المدة ما بين عام 1950-1912.

الفن الفطري )ال�ساذج( في المغرب العربي
�سماته وم�ضامينه الفنية

تمي���زت الحرك���ة الت�شكيليّة في المغ���رب بن�شاطات متوالي���ة اتخذت م�س���ارات ومنعطفات عدة 
محاول���ة التجريب وتر�سي���خ الركائز الفنية، فالف���ن الت�شكيلي في المغرب انته���ج نف�س الطريق 
الطوي���ل الذي انتهجت���ه الفنون في العالم العربي, واذا ما تتبعن���ا المراجع التاريخية التي اثرت 
في حرك���ة الفن الت�شكيلي المغربي وجدنا �أن هن���اك �آثاراً فنية متبقية من الح�ضارات ال�سابقة، 
كاث���ار مدينة وليلبي، ومدينة �شال���ه، وتمودة وتمارة، وغيرها من الآث���ار الفينيقية والرومانية 

والاندالية انعك�ست على العديد من �آثارنا الفنية الا�لاسمية.)1(
وبهذا يمكننا ان نقف على عطاءات تفجّر الما�ضي والحا�ضر وتر�صد الق�ضايا الان�سانية ببع�ض 
الابداع���ات الجادة الت���ي تقوم على التلقائي���ة والمبا�شرة واللمحات الفطري���ة التي تنعك�س عن 
طريق الخطوط والألوان والأ�شكال, من دون التقيد بميكانيكية خا�صة او الخ�ضوع الى ا�سلوبية 
اكاديمي���ة محددة, ال�ش���يء الذي دفع المثقفين والعارفين الى ملاحظ���ة العطاءات والوقوف في 
وج���ه الحمل���ة الا�ستعماري���ة الرامي���ة الى طم�س معالم الح�ض���ارة المغربية وتذويبه���ا، ذلك ان 
الممار�س���ة الا�ستعمارية كانت ت�سع���ى الى �سيطرة منطقية على �سائر المظاهر الدينية والثقافية 

في المجتمع من اجل ادماج المواطنين واقحامهم في معطيات ثقافية دخيلة.)2(
 لق���د امت���از الفن المغرب���ي ب�شخ�صية وطنية م�ستقل���ة تنعك�س عليها اثار الح�ض���ارات البربرية 

والاندل�سية والأوروبية.
لق���د مر المغ���رب بتطورات اجتماعي���ة واقت�صادية وتطورات ثقافية مم���ا ادى الى متغيرات في 
الن�ش���اط الفني. ان الفن في �صوره المختلفة �سواء ما ي�ش���كل لنا منه تراثا ح�ضارياً قديماً او ما 
تولد م���ع التطور الح�ضاري الحديث, تكيف وتفاعل بدواف���ع اقت�صادية واجتماعية وثقافية اذ 

1(  ال�لاسوي، محمد اديب، الفن الت�شكيلي العربي بالمغرب، وزارة الثقافة والاعلام، ال�سل�سلة الفنية )47(، الجمهورية العراقية، دار الر�شيد 
1982، �ص 5.

2(  د. ح�سن النعيمي، عن الفن ال�ساذج، مجلة رموز، عدد7، 1991، �ص 14.
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ا�صبح���ت الفنون البربرية التقليدية او الفن���ون الاندل�سية الا�لاسمية او الفنون الحديثة تعك�س 
جميع���ا �أ�سلوبا معينا لأنم���اط الحياة المختلفة وت�ش���كل في النهاية موقف الان�س���ان المغربي من 

مجتمعه ب�صورة مبا�شرة وتلقائية.
ان الفنان المغربي تفاعل, �إيجابيا, مع ح�ضارات مختلفة �شكلت له �صورة وجوده الح�ضاري)3(

ان الحرك���ة الت�شكيلية في المغرب تع���دّ حديثة المن�شا، فحتى ت�أريخ �إقام���ة الحماية على المغرب 
�سن���ة 1912 لم يكن احد ال�شبيب���ة المغربية قد تجاوز مرحلة الم�شاهد ال�سلبية والانبهار بما كان 
يعر����ض امام اعينهم من مناظر و�صور ولوحات, وهي, و�إن كانت م�ستمدة من مالوف حياتهم 
و�صمي���م معي�شته���م, كانت تبدو غريب���ة بانتقالها من الحياة الواقعي���ة الى ال�سطح الت�صويري 
)القما����ش وبالأل���وان( ولم ي�شذ عن هذه القاعدة �سوى �شاب مغربي ذي خم�سة وع�شرين عاما 
ا�سم���ه )محمد بن عل���ي الرباط���ي( )1861-1939( جاء من م�سقط ر�أ�س���ه وافدا الى مدينة 
طنج���ة)4( ليكون اول فن���ان فطري يمثل بداية الحركة الت�شكيلي���ة في المغرب. وقد تمكن هذا 
الفن���ان, وبوقت وجيز, �أن ي�صبح له �أ�سلوبه الخا�ص )الفطري( الى حد ما في التقاط مظاهر 
الحي���اة اليومية المغربي���ة وت�أثيثها بعبقري���ة وابتكار م�شهودي���ن في ذلك الع�ص���ر. اما الباحثة 
النقدي���ة )ت���وني مارايني( وهي تبحث في وثائق تقود الى تحدي���د دقيق لبدايات ومظاهر هذا 
الن���وع من الابداع, فق���د تو�صلت الى �أن �أول عمل فني حديث في المغ���رب كان ينتهي الى )عبد 
ال�لاسم القا�سمي بن العربي( من مواليد )1904( ومولاي �أحمد الادري�سي..وكانت بدايتها في 
الع�شرين���ات)5( وفي هذا الاطار رك���زت )مارايني( على تبيان ان هذا النوع من الانتاج الفني 
لم يك���ن دخيلا وانما كانت هناك عوامل ثقافية ونف�سية هي�أت لتفتق مواهب فنية ب�شكل �سريع 
وم�ستر�س���ل. كما اك���دت مارايني �أن هناك فنان�ي�ن �آخرين معا�صرين للرباط���ي وعبد ال�لاسم 
ب���ن العربي من المغاربة اعتمدوا عل���ى ع�صاميتهم ومواهبهم الفطرية لكي ينتجوا �أعمالا فنية 
�أ�صيل���ة مث���ل )م�شما�شة، وبن ع�ل�ال، والادري�سي والجيلاوي بن �ش�ل�ان، ومحمد المنبهي الذي 

عا�ش في مدينة طنجة.)6(
 ومار����س ه�ؤلاء الفنان���ون الفنون الت�شكيلي���ة بمفهومها التقليدي وبالأ�سل���وب الذي يطلق عليه 
بالف���ن التلقائ���ي �أو )ال�ساذج(7* �أو الفطري)8(. وقد اغتنى ه���ذا الاتجاه منذ الاربعينات حيث 

ظهرت اعمال )احمد الادري�سي( بتزاويق وتقاليد وعادات الفنان نف�سه.
ولك���ي نفهم جيدا طبيعة انتاج ه�ؤلاء الفنانين في هذه الفترة لابد لنا من ان ن�ضعها في اطارها 
التاريخ���ي والفكري, وذل���ك لكونها جزءاً لا يتجز�أ من تطور المغ���رب الح�ضاري مما ي�ستوجب 

3(  ال�لاسوي، محمد اديب، اعلام الفن الت�شكيلي الغربي في المغرب، الم�صدر ال�سابق، �ص 6.
4(  ح�س���ن بحراوي، الف���ن الت�شكيلي بالمغرب من الر�سم الفطري الى الفن العالم، مجلة الثقاف���ة المغربية، وزارة الثقافة، العدد )21-20(، 

2003، �ص 5.
5(  عبد الرحيم كمال، الخطاب الت�شكيلي والتاريخ، علامات، مجلة ف�صلية، العدد9، 1998، �ص 38.

6( ............، مجلة الثقافة المغربية- الملف الت�شكيلي في المغرب، م�صدر �سبق ذكره، �ص 6.
7*  الف���ن ال�س���اذج: ه���و �شكل من ا�شكال التعبير �شكله �شدي���د ال�شبه بم�ضمونه، اما في الفترة المعا�صرة فقد اتخ���ذت ت�سمية ال�ساذج، دلالات 
اخ���رى فق���د تمي���زت اولا بر�سوم ذات منحى طبيعي بر�سمه ر�سامون ينحدرون في اغلبهم من او�س���اط غير مثقفة. بعد ذلك ات�سع هذا الا�سم 

و�شمل فنانين كانوا ير�سمون ر�سوما �ساذجة عن ق�صد وذلك كطريقة او كا�سلوب.
8(  الربيعي، �شوكت، الفن الت�شكيلي المعا�صر في الوطن العربي، دار ال��شؤون الثقافية العامة، بغداد، 1986.
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البح���ث ع���ن الا�ش���كال الاجتماعية والح�ضاري���ة التي كان���ت مرجعا �ضاغطا يح���دده ويج�سده 
الفنان���ون في ت�صوراته���م واحا�سي�سهم عبر ا�شكالهم الجديدة الت���ي كانت بعيدة كل البعد عن 

الا�شكال المتوارثة, �أو التي ارتبطت بالن�شاة التربوية والاجتماعية له�ؤلاء الفنانين.
�إن الاندم���اج المبا�شر للفنانين )ال�سذج( في عفويتهم )مدر�ستهم التلقائية( من �شانه ان يفتح 

المجال امام ال�سهولة الب�صرية التي تطبع اعمالهم.
ان المعاناة التي تحرك م�شاعرهم هي ما يميزهم ويجعلهم دوما في حالة من التوتر والانفعال 
وه���ي الدافع الا�سا�س في بحثهم الم�ستم���ر والدائم عن طرائق للتعبير عن الم�شاكل اليومية التي 
حققت لهم طفرات بعيدة على م�ستوى الابداع)9( ويعدّ هذا الاتجاه بعيداً عن الافتعال متجاوزاً 

للقوانين الأكاديمية.
ويعد الان�سان العن�صر الأهم والا�سا�سي في كل المنجزات الفنية, كما �أن هذا الاتجاه هو عفوي 

في تف�سيراته وا�شكاله والوانه.
لقد تجاوب الفن )الفطري( مع هموم الان�سان المغربي ومع تراثه ذلك لأن العفوية التي ينطبع 
به���ا جعلت���ه يكون �أك�ث�ر ح�سا�سية وانفع���الا مع التراث والان�س���ان وعلى الرغم م���ن ان الاعمال 
)الفطري���ة( والعفوي���ة لا تقوم عل���ى �أي معالجة من �شانها بل���ورة ذلك ال�ت�راث ف�إنّها ت�شعرنا 

بتعاطفها معه ومع الان�سان.
كما يت�صف الفن ال�ساذج )الفطري( بال�صفة الجمعية �أي يعبر عن م�شاعر الجماعة ومطالبها 
كما يتميز بعلاقاته الوطيدة مع المعي�ش والعابر في الحياة اليومية للنا�س الب�سطاء والبدو الرحل 
وعابري ال�سبيل وهو يعتمد على الذاكرة الطفولية با�ستثمار تلقائيتها و�شعريتها الخبيئة, بعيداً 

من النموذج الواقعي او المتخيل الذي يكون م�صدره وعي الرا�شد المتحذلق.)10(
وي�ستند هذا النوع من الفن الى خبرة �صناعية ويت�أثر بالعادات والتقاليد. �إن بنية العلاقة بين 
الفن���ان ومجتمعه هو فن���ه والتزاماته وو�سائل تطبيق �صياغاته الجمالي���ة والتقنية التي تو�ضح 

علة وجود الفن برموزه ودلالاته ووظيفته الاجتماعية والثقافية.)11(
ان م���ا نراه الي���وم من الفن الت�شكيلي المعا�ص���ر في المغرب جاء نتيجة تاثري���ن, �أولهما خارجي 
ع���ن طريق الاحتكاك بالر�سام�ي�ن الاجانب وارتياد المتاحف وقاع���ات العر�ض وثانيهما داخلي 

ا�ستمده من مخزونه الثقافي الذاتي.
و�إذا تفح�صن���ا اعم���ال الفنان�ي�ن الفطريين وجدنا ذل���ك الازدواج العميق ب�ي�ن التاثير الغربي 
المتمث���ل في ا�ستعمال م�سند القما�ش والالوان ال�صناعي���ة والتاثير العربي الذي يتميّز با�ستلهام 
المنمنم���ات الا�لاسمية ومتعلقاتها بالفن ال�شرقي والزخرفة الاندل�سية وتارة في المو�ضوع المحلي 

حيث الحارة وال�سطح وال�ساحة وال�سوق....الخ.)12(
ول���و تتبعن���ا من خلال ن��شأة الفن المغرب���ي �سيرة الر�سامين )الفطريين( ال���رواد الذين ظهروا 
خلال تلك الفترة المذكورة لوجدناهم كانوا تلاميذاً لفنانين �أجانب. �إ�سباناً، �إنكليز، فرن�سيين, 

9 (  ال�لاسوي، محمد اديب، الت�شكيل المغربي بين التراث والمعا�صرة، دم�شق، 1982، �ص 124.
10 (  الثقافة المغربية، م�صدر �سبق ذكره، �ص 7.

11 (  الربيعي، �شوكت، الفن الت�شكيلي المعا�صر في الوطن العربي، م�صدر �سبق ذكره، �ص 48.
12 (  الثقافة المغربية، م�صدر �سبق ذكره، �ص 6.
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وفدوا م���ع الحماية الفرن�سية الا�سبانية للمغرب. وقد تختل���ف نزعاتهم واتجاهاتهم ونواياهم 
باخت�ل�اف �شخ�صياتهم الفنية.)13( فبعد الظاهرة الا�ست�شراقية التي �شكل المغرب تحت نيرها 
ف�ض���اءً م�ستهدفاً من قبل العديد من الر�سامين الاجان���ب الباحثين عن ال�ضوء وال�شم�س امثال 
)ديلاكروا وماتي�س( �أن��شأ الم�ستعمر مدر�سة فنية في ال�شمال)14(. بتكليف من �سلطات الحماية 
الا�سباني���ة للر�س���ام الا�سباني )بيرتوت�ش���ي( للا�شراف على الآث���ار الفنية والفن���ون التقليدية 
والجميل���ة والقي���ام بم�سح �شامل للمنطقة وفي اطار مهماته, لق���ن بع�ض ال�شباب فنون الر�سم، 
وال�صباغة وا�ستطاع بعد ذلك تكوين مدر�سة للفن الت�شكيلي تحمل اليوم ا�سم )المعهد الوطني 
للفن���ون الجميلة( وكان هدف هذه الدرا�سة ت�أهيل فنانين لمتابعة الدرا�سة في مدريد ومن رواد 

هذه المدر�سة )محمد ال�سرغيتي( و )محمد مغارة(.
�أم���ا في الجنوب فقد ق���ام الر�سام الفرن�سي )ج ماجوديل( الذي وفد مع �سلطات الحماية �سنة 
)1912( باعداد بع�ض من الر�سامين المغاربة الذين �شكلوا فيما بعد ال�صورة النهائية للاتجاه 
ال�ساذج )الفطري( في المغرب, ويتمثل هذا الاتجاه بظهور اللوحة المغربية بالمظاهر ال�سياحية 
والفلكلوري���ة �أو ما يمكن ت�سميته باللوحة )ال�شوفالية()15( وقد كان اول فنان تخرج فيها �سيدة 

ومن روادها )احمد ال�شرقاوي، الجيلاوي، غرباوي، فريد بلكاهية والكلاوي(.
وا�ستم���رت اللوحة الفطرية )ال�ساذجة( تتعاي�ش جنباً الى جنب مع اللوحة )ال�شوفالية( لتبلور 

المعنى الحقيقي للفن الت�شكيلي المغربي وت�ؤ�س�س الوجود الفعلي للفن وتقاليده الحديثة.
لق���د ا�سهم الم�ستعمر في هذه الف�ت�رة وبطرائق غريبة الى ت�شجيع ه���ذا الاتجاه من الفن الذي 
يق���وم على التلقائية والمبا�شرة واللمحات الفطرية وهذا الت�شجيع ادى الى ظهور الفن ال�ساذج 

في المغرب.)16(
لق���د حر�ص الاجانب عل���ى احت�ضان تلك الواجه���ة الفنية ال�ساذجة وت�شجي���ع ا�صحابها الذين 
عرف���وا طريق ال�شهرة بمح����ض م�صادفة غريبة او عن طريق بع�ض الاف���راد )كاندري مالرو( 
ال���ذي ا�شترى لوحات الفنان )الورديغي( ليعر�ضه���ا في متاحف باري�س. وان الذي �شجع ه�ؤلاء 
الاجان���ب على احت�ضان هذه الحركة الفطرية بالمغ���رب هو انهم وجدوا انه فن ولد من تلقائية 
العي����ش، لكنه لم يخ���لُ مع ذلك من خيال ب�ص���ري. ومن اجتهاد في تحوي���ل الزخارف القروية 
والحناء والو�شم والتطريز الى )موتيفات( �ست�صبح جملا ت�شكيلية تميل الى ا�سلوب محدد في 
الم�شه���د الت�شكيلي المغربي، هذه الحرك���ة ا�صبحت تحمل نزعة ثقافية, بعد الا�ستقلال, كما هو 
الحال في اعمال فاطمة ح�سن والورديغي وغيرهم، الا ان ال�شعيبة طلال ح�صلت على ال�شهرة 

مت �أعمالها �إلى متاحف عالمية. للفن الفطري بالمغرب, فيما بعد, و�ضُ
واذا ما اردنا تعرّف ال�سمات ال�شكلية وم�ضامين الاعمال الفنية له�ؤلاء الفنانين الفطريين لابد 
من الوقوف على �سيرتهم الذاتية ومرجعياتهم الثقافية والاجتماعية لما لها من دور ا�سا�سي في 

ظهور هذا الفن ب�شكله المو�صوف.
13 (  ال�لاسوي، محمد اديب، اعلام الفن الت�شكيلي الغربي في المغرب، م�صدر �سبق ذكره، �ص 7.

14 (  الح�سين ابراهيم، المنجز الت�شكيلي في المغرب، اكذوبة الانخراط في فن ما بعد الحداثة، موقع الانترنيت.
15 (  د. عفيف بهن�سي، الفن الحديث في البلاد العربية، دار الجنوب للن�شر، اليون�سكو، 1980، �ص 59-58.

16(  د. النعيمي، ح�سن، عن الفن ال�ساذج بالمغرب، مجلة رموز، مكنا�س، العدد 7 ال�سنة الثالثة، 1991، �ص 14.
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فالفن���ان )محم���د بن علال( والذي ولد في مدينة مراك�ش ع���ام 1924 يعتبر احد رواد الرعيل 
الاول لحرك���ة الف���ن الت�شكيلي في المغرب، اذ عرف���ت اعماله الفنية الن���ور في الاربعينات. كان 
يعم���ل طباخاً في مدينة مراك�ش وظل �شغوفا بت�صوير مظاهر الحي���اة ال�شعبية والتقليدية التي 
تج���ري اطوارها فوق ال�سطوح وفي اعماق حارات مراك�ش ال�شعبية ال�ضيقة فمثلت لديه مرجعاً 
لمنجزات���ه الفنية ولتعطي بن�سقها وبراع���ة تنفيذها �صورة �صادقة للمجتم���ع الذي ينتمي اليه. 

)نموذج رقم 1(
لق���د بد�أ الفن���ان الر�سم بطريقة �شب���ه �سرية مقلدا م�شغل���ه الر�سام الفرن�س���ي )جاك ازيما( 
ال���ذي كان بن علال يعمل لديه طباخا. وقد ا�ستطاع, بم�ساع���دة �أ�ستاذه, �أن يقيم �أول معر�ض 
�شخ�صي في وا�شنطن عام 1952 وقد طور فنه الفطري ذا الم�سحة الذاتية الى ان ا�صبح ر�ساماً 
ب���ارزاً �ضمن كوكب���ة الر�سامين الفطريين المغاربة. وتوجد العديد م���ن اعماله في متاحف الفن 

الحديث والمعا�صر في باري�س وبلجيكا وامريكا.)17(
ان الجو العام الذي تمتاز به لوحاته هو ما ي�ستلهمه من التراث المغربي ويعيد �صياغته با�سلوبه 
الفط���ري الخا�ص. ويمكن ان نمي���ز في لوحاته ال�شكل من خلال الل���ون والحركة فالالوان عند 
بنعلال من�سجمة ومتنافرة تتفاوت في الدرجات والم�ستويات, �إيقاعها متنوع من دون عنف فهو 

ينتقي الوانه بعناية وتغلب على الأعمال اللون البني.
ويحت���ل اللون الأ�صفر الفاقع المرتبة الثانية في�ضم الم�ساحة با�ضوائه البرتقالية. ثم ياتي اللون 
الاخ�ض���ر والرم���ادي والازرق والا�سود. وكل منه���ا يت�شارك في بناء ال�سط���ح الب�صري. كما في 
)نم���وذج1( ويعتم���د الفنان على الخط ليداخ���ل الا�شكال بع�ضها ببع����,ض �ضمن اطار منتظم 
وبتكوي���ن مراعيا فيه توزيع ا�شكاله و�شخو�صه التي ي�ستخدمها بكثافة بنظام يمليه عليه طبيعة 
المو�ض���وع وهيمنته على ال�سط���ح الت�صويري, فقد نح�س بال�ضجيج م���ن خلال كثافة ال�شخو�ص 
التي يوظفها في اعماله كال�سوق و�ساحة جامع القنا او العر�س, وت�أتي اكثر �أعماله منظورة من 
الأعلى وبالرغم من انه يعطي المنظور العام الذي يوحي ب�أن الا�شكال منظورة من الاعلى ،ف�إنه 

لم يطبق عليها قواعد المنظور الهند�سي.
�إن مو�ضوعات بن علال جاءت من البيئة التي عا�شها الفنان في م�سقط را�سه مراك�ش و�ضواحيها 
كالا�س���واق والحمامات، والق�صور، وال�صوامع، والن�ساء، والعادات الاجتماعية، وبائعي الخبز، 

و�صانعات الب�سط والممار�سات الاجتماعية والتقليدية للمجتمع المغربي.
�أم���ا )محمد بن علي الرباطي الطنج���ي( فيعدّ �أول ر�سام مغربي خا����ض تجربة اللون والخط 
والظلال والابعاد في اواخر القرن التا�سع ع�شر والمغرب غارق في ب�ؤرة التخلف الح�ضاري تتحالف 

�ضده القوى الإمبريالية العالمية وتتكاثف �ضده قوى الا�ستعماريين الفرن�سي والا�سباني)18(
ويف�ض���ل وج���وده في ه���ذه الفترة لم يك���ن �أمامه �سوى ت�سجي���ل الأحداث والرج���وع الى التراث 
الح�ض���اري العريق لي�ستم���د منه مو�ضوعاته, فنق���ل على القما�ش تراث وتقالي���د و�آثار المغرب 
خ�ل�ال ه���ذه الفترة الحالكة في تاريخه و�سج���ل باللون الوجوه والعم���ارات والعادات التي كانت 

17 (  محمد اديب ال�لاسوي، الت�شكيل المغربي، م�صدر �سبق ذكره، �ص 197.
18 (  محمد اديب ال�لاسوي، الت�شكيل المغربي، بين التراث والمعا�صرة، دم�شق، 1983، �ص 215.
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قائمة بالخليج المغربي )طنجة(.
ويع���د )محم���د الطنجي( الرائ���د الأول حيث ان مي�ل�اده �سنة 1861 في الرب���اط ثم انتقل الى 
طنج���ة ع���ام 1886، وقد �شاءت له الأق���دار ان يعمل طباخ���اً لدى احد الاثري���اء الاجانب وهو 
الر�سام الانكليزي )الم�ستر جون لفري( الذي كان قد ا�ستهوته هذه المدينة العربية ذات الطابع 
الغج���ري ال�ساح���ر فقرر �أن ي�ستقر فيها, ويبدع �أعمالا فنية على غرار ما قام به في بقاع اخرى 
م���ن العالم. وبعد اعق���اب ثلاثين عاما من هذا اللقاء تمكن محمد ب���ن علي الرباطي ان يتقن 
،وبالتدريج, حرفة الر�سم ويطلع على خبايا هذا الفن من خلال انامل معلمه الفنان الانكليزي 
وه���و ي�صنع عالماً من الالوان والخطوط ويبث الحياة في كائنات ومناظر هي اقرب اليه لكونها 
من بيئته. وقد تمكن, وبوقت ق�صير, �أن يمتلك ا�سلوبه الخا�ص الفطري الى حد ما في التقاط 
مظاهر الحياة اليومية المغربية وتاثيثها بعبقرية وابتكار م�شهودين بمقيا�س ذلك الع�صر, وقد 
�أق���ام �أول معر����ض له عام 1916 في لندن ثم تلاه معر����ض �آخر في فرن�سا بنف�س العام, نقل من 

خلاله �صوراً نا�صعة عن الح�ضارة والتقاليد في المغرب.
وق���د انتقل الفنان من التعبير الفني التقليدي المتمث���ل بالتوريق وت�صوير بع�ض الا�شخا�ص الى 
الابت���كار الجمالي فه���و لم ينقل الطبيعة كما ه���ي بل كان يهتم بالم�شاه���د ويخلدها في ذاكرته 
ث���م يعي���د �صياغتها على وفق ر�ؤي���اه ال�شخ�صية فيعمل على تحوير الطبيع���ة بخيال وابداع دون 
ان ين�س���ى الطري���ق المميزة لكل تعبير فني في خط ولون وم�ساح���ة وتركيب بنظام تكويني يفعل 

الم�شهد الب�صري.
لق���د اهتم الفنان با�ضفاء �شفافي���ة اللون والحركة، وعبر كثافة �شخو�ص���ه الممثلة للم�شهد كما 
في )الانم���وذج رق���م2( الذي يمثل م�شهداً م���ن مدينة طنجة. والذي عم���د الفنان الى اعتماد 
المنظ���ور الهند�سي في ر�سم العمائر كما مزج في المنظ���ر الطبيعي مع الا�شخا�ص وفي م�ستويات 
وابع���اد مختلفة واعتمد كثاف���ة ال�شخو�ص التي تمثل الب����ؤرة للعمل الفن���ي والكتلة المهيمنة من 
خ�ل�ال الحرك���ة والتوزيع اللوني, اذ مثلت ه���ذه الكتلة الثلث ال�سفلي للوح���ة. وقد راعى الفنان 
النظ���م الاكاديمية في بناء العمل الفني وبتوزيع عنا�صره وا�شكاله والعلاقات التي تربطها وقد 
اعتم���د على الخط لتحديد �شخو�صه والعمائ���ر الممثلة لل�سطح الب�صري, �إن فن الطنجي يمتاز 

بالفطرية مع تاكيد عمق الر�ؤيا والتمكن من حرفة الر�سم وتقنياته التقليدية.
وت�صف �أغل���ب لوحاته المجتمع المغربي في عاداته وتقاليده وبيئته وب�ألوان زاهية فنقل الطبخي 

الواقع ب�أمانة.
ويعد الفنان )احمد الورديغي 1928-1974( �أحد الر�سامين المغاربة الأ�صليين الذين احترفوا 

الفن الفطري لمدة طويلة و�أغنوه بعطاءات كثيرة رائعة.
لق���د كان الورديغ���ي ب�ستاني���اً بمدينة )�لاس( ومن هن���ا جاء �شغفه في ر�سم الزه���ور والكائنات 
الخرافي���ة التي تنبع من �صلب الطبيعة بالوانه���ا القزحية الزاهية. تعلم الورديغي الر�سم على 

يد الفنان )ميلود الأبي�ض( فعالم الورديغي يعج بالنباتات والطيور.)19(
وينتم���ي الفن���ان الورديغي الى مدر�سة الف���ن ال�ساذج )الفطري(, وكثيرا م���ا ا�ستوحى اعماله 

19 ( محمد اديب ال�لاسوي، الت�شكيل المغربي، م�صدر �سبق ذكره، �ص 274.
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الفني���ة من الآثار �إلا�لاسمي���ة في المغرب ومن �أ�ش���كال الفنون القديمة كالنقو����ش والف�سيف�ساء 
والط���رز، والتزوي���ق، كما �أن �ألوان���ه غالباً ما تعتمد عل���ى اقتبا�س الألوان م���ن البيئة الطبيعية 
والاجتماعي���ة للفنان)20( ويظهر هذا جلياً في اعماله كاف���ة التي تزدحم بالا�شكال والالوان كما 
في )الأنم���وذج3( وال���ذي تتداخل فيه العنا�ص���ر المكونة دون نظام معين حي���ث تداخل العمائر 
م���ع النباتات مع ال�شخو�ص م���ع الرموز ال�شعبية, لتكون ن�سيجاً من الألوان والأ�شكال لتمثل بيئة 

اجتماعية متكاملة.
غل���ب على �أعماله ال�صف���ة التزويقية. لقد راعى الفنان توزيع العنا�ص���ر ب�شكل ي�ضمن التوازن 
وبتكوي���ن مفت���وح على كامل ال�سط���ح الت�صويري, ف���وزع العنا�صر المعماري���ة في الجزء ال�سفلي 
م���ن العمل وفي الو�سط والجانبين, والتي ج���اءت على �شكل رموز معمارية كال�شبابيك والأبواب 
المقرن�ص���ة والمزخرفة والقباب، كما تداخلت معه���ا النباتات المختلفة الت�صاميم, منها النخيل 
و�أن���واع �أخرى ج���اءت بخطوط مجردة, وقد جاءت الألوان موزع���ة بايقاع متناغم مع الا�شكال 
ويتو�س���ط العم���ل في الأعلى وجه امراة. لم يُ���راعِ الفنان المنظور ال�شكل���ي او اللوني ولا القريب 
والبعي���د فق���د ج���اءت بع�ض الا�ش���كال القريب���ة �صغيرة الحج���م والبعيدة كبيرة كم���ا في رموز 

ال�شخو�ص في بركة الماء قيا�ساً بوجه الفتاة في �أعلى العمل.
يعتم���د الفن���ان, في �أعماله, على الخ���ط وباللون الغامق، ليعطي للا�ش���كال �صفتها الت�صميمية 
وال�شكلي���ة وليخل���ق وح���دة للمنج���ز الفن���ي. وت�ش�ت�رك �أعمال���ه كافة به���ذه المي���زات التكوينية 

والمو�ضوعية.
لق���د نال���ت �أعماله اهتمام الكثير من النقاد. لما تمتاز به من �أ�صالة وعفوية, وقد �أقام معار�ض 
ع���دة خارج المغرب ففي عام 1963 عر����ض في باري�س وفي 1964 عر�ض في ت�شيكو�سلوفاكيا وفي 

1970 عر�ض في المانيا.
ام���ا )م���ولاي �أحمد الإدري�سي( فقد ول���د بناحية مراك�ش �سنة 1924 وبدا ي���زاول العمل الفني 
�سنة 1948 وعمل فلاحاً وكان هذا العالم الف�سيح اول من فتق عنده الحا�سة الفنية ثم عمل في 
بي���ع الخ�ض���ر للمطاعم في مراك�,ش وكان ي�ساعدهم على تن�سي���ق الزهور في الحفلات وتنظيم 
الوانه���ا, وقد تعرف, من خلال عمل���ه, عدداً من ال�سواح ال�سوي�سري�ي�,ن ورافقهم في زياراتهم 
وكان م���ن بينهم فنانون )ر�سامون( �أعجبتهم �أعماله و�شجع���وه على الر�سم وهيّ�ؤوا له ظروف 
التعرف على الفن وعلى العالم الفني.و�أقام �أول معر�ض له خارج المغرب في )لوزان( كما نظم 

له الدنماركيون معر�ضاً ثم عر�ض في ال�سويد وغيرها. )21(
لقد ارتبط ا�سم مولاي �أحمد الادري�سي ارتباطا وثيقاً بالحركة الت�شكيلية المغربية, اذ قدم هذا 
الفنان اعمالا فنياً تحمل �صفة �ألتنوع و�أ�صالة في ال�شكل والم�ضمون, فالادري�سي, بحكم �أقدميته 
وتكوين���ه ال�شخ�ص���ي, ي�شكل حلقة مهمّة وقوية في تاريخ الحرك���ة الت�شكيلية في البلاد، كما يعد 
ت�أريخي���اً ومو�ضوعياً- علماً من �أعلام المدر�سة الفطري���ة )ال�ساذجة( في القارة الإفريقية, �إن 

20 (  �أعلام الفن الت�شكيلي العربي في المغرب، م�صدر �سبق ذكره، �ص 159.
21 (  مجلة الفنون، حول الفن ال�ساذج، �ص 264.
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لم نقل في العالم)22(.
لق���د �ش���كل الإدري�سي للفن المغربي المعا�صر و�صفاً منفرداً, فم���ن جهة نجده �ساذجاً في تعبيره 
وتراكيب���ه ومو�ضوعات���ه منذ بداية حيات���ه الفنية, ومن جهة ثانية نج���ده في تطوره النف�سي قد 

جنح نحو الغمو�ض متجاوزاً حدود �إمكانيات مو�ضوعاته ال�ساذجة والتلقائية.
�إن اعمال الفنان الادري�سي تت�سم بالكثير من الأ�صالة ,فهو قد وفر لنف�سه ومنذ البداية �أ�صالة 
�أقليمي���ة و�أ�سلوباً خا�صاً ب���ه, وحدد اتجاهه وعمله فجاءت �أعماله برمته���ا تعك�س ر�ؤيا داخلية, 
�أك�ث�ر مما تحكي وقائع و�أحداث. لقد ارتبط الادري�سي ارتباطا وثيقا بكل �شيء حوله ونجد �أن 

الان�سان عنده عن�صر مهم و�أ�سا�سيّ في اغلب اعماله.
والان�س���ان هن���ا لا يق�ص���د به ال�شكل الإن�س���اني الفرد، بل ه���و كل ما يتعل���ق بالان�سان من حيث 
ه���و فكرة مطلقة فقد تناول الإدري�سي الإن�سان �ضم���ن مو�ضوعات متنوعة، يكون الان�سان فيها 
عن�صراً رئي�ساً كالان�سان والطبيعة، الان�سان والطفولة، الان�سان والارتباط الاجتماعي، لان�سان 

في اثاره في �شخ�صه و�صراعاته.
�إن ف���ن الادري�س���ي الفطري يدخلن���ا في هواج�س فعال���ة م�صوغة ت�شكيلي���اً والبدايات المتجددة 

والعفوية لابد �أن تنمو وتتطور على الرغم من محدودية مرجعياتها.
لق���د كان الادري�سي م�ؤلف )�أ�شكال و�أل���وان( ذا ب�ساطة ت�شكيلية حاذقة يثري ابتكاره للا�شكال 
وا�سل���وب الحياة بتنوع المظاه���ر المن�سوجة بالدليل وال�شكل واللون والمادة، لقد �سعى الفنان الى 
تغ�ي�ر ال�شكل ولي�س الى تج�سي���ده لقد انتهج الفنان �أ�سلوبا تعبيرياً خا�ص���اً حيث تتوالد كائنات 
هلامي���ة فاقدة لكل خ�صو�صية تقريبا )كما في انموذج4( الذي يمثل م�شهداً من قرية، يتقدم 
العم���ل من الا�سفل �شكل جمل يمتطيه �شخ�ص ويقوده من الامام �شخ�ص �آخر بزي محلي, كما 
ي�شاه���د خلفه���م وبالم�ستوى نف�سه �شخ�ص �آخ���ر ي�شكل الواجهة, وقد �شغلت ه���ذه الا�شكال ثلث 
العمل تقريباً وترتكز على م�ساحة تمثل الار�ض ويحدها من �أعلى الو�سط �شكل بيوت متناظرة 

الأ�شكال تمتد الى حافات اللوحة الجانبية.
واذا ما �أردنا تعرّف مرجعيات الفنان ال�شكلية والمو�ضوعية ف�إن مو�ضوعاته تت�ضمن بيئة الفنان 
الاجتماعية المتمثلة بحياة المجتمع المغربي وعاداته وتقاليده. �أما ا�شكاله فقد جاءت بتاثير من 
الر�س���ام الايط���الي )موديلياني( كما يق���ول الفنان اذ �أعجب ب�أ�سلوب���ه في �إطالة قامة الان�سان 
والوان���ه التي ت�ستمد ا�صولها من الخل���ق والابداع. ور�سم الفنان ا�ضافة الى الم�شاهد الطبيعية, 
لوح���ات تعبيرية كما في لوحة الخائ���ن �أو المحكوم بالاعدام. وت�ضم اعماله العديد من المتاحف 

في العالم.
ام���ا الفنان���ة )ال�شعيب���ة طلال( فقد ول���دت في قرية ا�شتوك���ة التابعة لمدينة ازم���وز و�سط بيئة 

فلاحية, ف�شاهدت اللون وال�ضوء في �أح�ضان احدى المزارع ال�صغيرة في و�سط الخمائل.
وترعرت في الدار البي�ضاء ف�أحبت �ألطبيعة متمثلة بالأر�ض والبحر والأزهار.

وتتزع���م ال�شعيب���ة الر�سم ال�ساذج في المغ���رب )العن�صر الن�سوي( وتع���د �أول الرائدات في هذا 
الاتج���اه. لقد ب���د�أت الفنانة بالر�سم با�ستخ���دام اللون الازرق الذي ي�ستعم���ل في دهن حوا�شي 

22 (  محمد اديب ال�لاسوي، الت�شكيل المغربي، م�صدر �سبق ذكره، �ص 177.
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الاب���واب فبدات تر�س���م بُقعاً وب�صمات. وق���د ا�شتهرت بعد �سل�سلة م���ن المعار�ض داخل المغرب 
وخارج���ه كعل���م جديد للفن الفطري )ال�س���اذج( وكان ذلك في عام 1966 حي���ث اقيم لها اول 
معر����ض في معهد غوثة الألماني.وقد تلته معار�ض في عدد م���ن العوا�صم ومدن العالم، باري�س، 

كوبنهاجن.
لق���د �ساهم���ت �صحافة باري�س ولن���دن وبروك�سل في لف���ت الانظار الى ه���ذه الفنانة من جديد 
مكنون���ات المدر�سة الفطرية وعطاءاتها, كما لفت الانتباه الى ر�سومات هذه الفنانة التي ت�شبه 

ر�سومات الأطفال في ب�ساطتها و�سذاجتها.)23(
وتت�س���م �أعماله���ا بكونها تحمل ملامح طفولي���ة, وكذلك براءة الا�شكال الت���ي تر�سمها با�سلوب 
ب�سي���ط عفوي و�س���اذج وت�ستمد مو�ضوعاته���ا بال�سليقة والفطرة من خ�ل�ال الوعي والاح�سا�س 
ال���ذي تمخ����ض في وجدانها, فتعبر عنه���ا بو�ساطة هذا التفاعل الحا�ص���ل في �أعماقها من دون 
�إدراك لمع���اني الا�شياء التي تقودها الى ا�ستمداد ال�ت�راث الح�ضاري المغربي الممتزج بالفلكلور 
والتربة البدوية ولذلك ف�إن �أعمالها جاءت تنب�ض بالحياة الم�ستمدة من التعاطف الفطري بين 

الإن�سان والا�شياء بدون ادراك لمفاتيحها الفل�سفية والدينية.
�إن �أعماله���ا تنتم���ي الى عالم طفولي بكل ما فيه من توقد وحيوية ونب�ض و�شوق تهدف الى بناء 
وج���ود لا متناهٍ م���ن الحرية التي تعني لديها على الدوام. الحي���اة. وقد �شجعها كل من )بيركو 
ويبرت( و)اندريه الباز( على �أن تر�سم م�شاهد من الحياة العادية وكذلك مواقف غريبة وقد 
ر�سم���ت بعدة تقنيات فا�ستخدمت الم���داد والحبر ال�صيني على الورق وكذلك ا�ستخدمت تقنية 
الر�س���م بالزي���ت على القما�ش ولم تكن تمزج الألوان بل ظل���ت ت�ستخدمها كما هي مبا�شرة من 
العلب���ة الى اللوحة, محافظة عل���ى نقاوتها الطبيعية لأنها لا ت�ؤول الواقع وانما تخططه وتقدمه 

كما هو �أي كما يتراءى لها.
وت�ستم���د ال�شعيبة مو�ضوعاتها من الطبيعة والبيئة والمجتمع ومن جميع مظاهر الحياة المغربية 
العامة, مو�ضوع���ات م�ستمدة من التراث الح�ضاري والفلكلوري وم���ن طبيعة البادية المغربية, 
فر�سم���ت وجوهاً تع�ب�ر من خلالها عن دواخله���ا, فغمرت اللوحة بتداخ�ل�ات تتجاوو وتتداخل 
وتتلا�ص���ق وتتجذر لتغدو وجوهاً )انموذج5( واج�س���اداً لي�س لها امتداد الا في ت�شكيلات توحي 
وكانه���ا �أ�شج���ار �أو توحي وكانه���ا عنا�صر غام�ض���ة �أخرى, ف���اذا ما حجزنا �ش���كل الرا�س من 

)انموذج5( لا يمكن �أن نتعرّف الج�سد.
�إن هذا العالم المتمازج عبارة عن حلم كبير لا وجود فيه للمنظور �أو لتقنيات الر�سم الأكاديمية 

ولا ح�ضور للف�ضاء بمعناه الواقعي بل ثمة فقط الر�ؤية والوجه.
�أم���ا الفنان���ة )فاطمة ح�سن( فق���د ولدت في تطوان عام 1954 وب���دات حياتها الفنية في بداية 
ال�ستين���ات, فاهتم���ت, من الناحية المو�ضوعي���ة, بكل ما يحيط بها من �أ�شي���اء و�أماكن وعادات 
وتقالي���د اجتماعية فر�سم���ت مو�ضوعاتها من دون خلفية �سابق���ة ودون محاولة لعقلنة الا�شياء 
والنا����س فجاءت مو�ضوعاتها مرتبط���ة ببيئتها الجغرافية والاجتماعي���ة فر�سمت ا�سواق المدن 
العتيق���ة وحماماتها وم�ساجده���ا وزخارفها وعاداتها, ابتداءاً من حف�ل�ات الأعرا�س, وانتهاءاً 

23 (  اعلام الفن المغربي، م�صدر �سبق ذكره، �ص 115.
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بجل�س���ات رم�ض���ان وهم�س���ات العراف���ات. وقد اهتم���ت ب�إ�ضف���اء �أق�صى حد م���ن التعبير على 
�شخو�صها بخطوطها ال�صلبة و�ألوانها ال�صريحة.

�إن الفنان���ة فاطم���ة وبحكم تكوينه���ا ومعاي�شتها للتح���ولات الحا�صلة في حياة الم���ر�أة المغربية, 
وج���دت نف�سها وهي تقوم ب�إنج���از لوحاتها م�ضطرة ل�ضبط اللحظ���ة الانتقالية في حياة المراة 
�س���واء �أكانت عل���ى م�ستوى اللبا�س �أم رم���وز التزيين التقليدية �أم الاف���راح والممار�سات التي لا 

تكتمل الا بوجود جانب مهم من الحلم وجانب من ال�سحر اي�ضا.
لق���د اختارت فاطمة, ومن���ذ البداية, عالم الجمال الرحب الذي يحت�ض���ن هذا الكون ال�ساحر 
فاخت���ارت بذل���ك الايقاع���ات الأك�ث�ر ان�سياب���اً, والتراكي���ب الأك�ث�ر �صلابة, فج���اءت ر�سومها 
وتخطيطاتها خالية من الت�ضخيم, متينة و�صادقة ومتميزة, مت�شبثة بعوالمها الأ�صيلة فلوحاتها 

المر�سومة مليئة بالا�شكال والالوان والنماذج الب�شرية الحالمة والم�سحورة.
لقد اهتمت فاطمة باللون والرمز والزخارف ال�شعبية, فاللون, عندها, يكت�سب �أهمية �أولية اذ 
ا�ستخدمت���ه على طبيعته, بفطرية وتلقائية من دون اهتم���ام بتدرجاته �أو �صقله, في حين تمثل 
الرم���وز والزخارف والأ�شكال الهند�سية المتنوع���ة �سطح الم�ساحات و)انموذج رقم6( يعبر عن 
ه���ذه ال�سمات �إذ يمثل �سوقاً, تزدحم في اللوحة ال�شخو����ص وبحركات متنوعة ومرتدية الأزياء 
ال�شعبي���ة المحلي���ة المزينة بالزخ���ارف والرموز التي تم�ل��أ ف�ضاءات اللوحة كاف���ة. وقد عمدت 
الفنان���ة في هذا الأنموذج الى �إخف���اء �إحدى عيون �شخو�صها بو�ساط���ة الطاقية التي يرتدونها 
كم���ا اعتمدت في تحديد عنا�صر العمل الزخرفية والآدمي���ة والعمائر خطوطاً بلون غامق, ولم 
يك���ن للمنظور دور في تكوي���ن المنجز الب�صري �إذ جاءت ال�شخو�ص ببع���د واحد وكذلك الرموز 
المعمارية التي تحت�ضن هذه ال�شخو�ص وقد وزعت الفنانة الألوان ال�صريحة ب�شكل متوازن على 

كامل ال�سطح الت�صويري فبدا كمهرجان من الالوان.
لق���د اخت���ارت الفنانة الم�ساحات العري�ض���ة للتعبير عن تغطية ما هو تافه بم���ا هو �أهم  وما هو 

�ساكن بما هو متحرك �أي الت�شكيلات اللونية التي تريح حا�سة الب�صر.
�أما من حيث ال�شكل والانتماء المدر�سي فان فاطمة �أمنت بخطوطها ال�صلبة و�ألوانها الوا�ضحة 
اق�صى حد ممكن من التعبير ب�أقل ما يمكن من و�سائل الأداء)24( فهي في الحقيقة لا تنتمي الى 
المذهب )ال�ساذج( بقدر ما تنتمي عن طريق تخطيطاتها وتلوينها وقدرة تعبيرها الى المذهب 
الوح�شي )الفوفيزم( الذي يمثل العودة الى الفطرة بتلقائية التعبير وبدائية الا�سلوب وحرارة 

الألوان المعبرة عن الانفعال.
لقد كان المذهب الو�صفي ي�ستمد طابعه من الطريقة الزخرفية التي �سلكها من قبل )جوجان( 
كم���ا تقوم ا�س�سه ومبادئه عل���ى الدوافع الغريزية التي تك�شف عما يحتدم في اعماق الفنان من 
�صراع قائم بين الفكرة التحريرية التي تهدف الى الب�ساطة والنقاء, وبين ما يختفي وراء متاع 

الح�ضارة المادية من م�ساوىء وعلل يرزح تحت عبئها المحطم المجتمع الحديث.)25(
والجدي���ر بالذك���ر �أنّ الفنان اقامت عدة معار����ض في المغرب وتوجد اعماله���ا في قاعات الفن 
24  http :www.maroculturel.com. 

25(  محمد ال�لاسوي، الت�شكيل المغربي، م�صدر �سبق ذكره، �ص 208.
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الجديدة في �أمريكا واوروبا.
وفي ه���ذا ال�سياق يمكن عد ما يطل���ق عليه بالفن الفطري )ال�ساذج( يتمثل في طاقات ابداعية 
خلاق���ة ت�شخي�ص���اً وت�أويلا للمرئ���ي, فبت�أمل �أعمال ال�شعيب���ة طلال �أو فاطمة ح�س���ن �أو �أحمد 
الورديغ���ي لا يمكننا الا �أن نُدْه�ش للح�سا�سية الخا�صة الت���ي تجعل ه�ؤلاء الفنانون الع�صاميون 
بنائ�ي�ن ج���دد للذاكرة والحا�ض���ر ف�شخ�صي���ات ال�شعيبة ووجوهه���ا المر�سومة بال���وان ا�سا�سية 
خال�ص���ة وبطريق���ة طفولية تندرج في عالم �أ�شبه بالحلم كذل���ك هو عالم )الورديغي( )كما في 
انم���وذج4( ذلك الب�ست���اني الذي تعلم الر�سم على ي���د )ميلود الأبي�ض( ع���الم يعج بالنباتات 
والطي���ور محيلا الى ت�صور عدمي للوج���ود, ولا تختلف عن هذا الطابع ر�سوم فاطمة ح�سن في 

بنائها للوحة, ور�سمها لل�شخ�صيات وك�أنها تر�سمها بالحناء على كف بكر.
م���ن الوا�ضح, ومن خ�ل�ال ا�ستعرا�ضنا جذور الفن الت�شكيلي في المغ���رب, يتبين لنا ب�أن اللوحة 
)الفطري���ة( )ال�ساذج���ة( تبلور لن���ا المعنى الحقيقي للف���ن الت�شكيلي وت�ؤ�س����س الوجود الفعلي 
ل���ه ولتقالي���ده الحديثة �إلى �أن ظه���رت �أول مدر�سة للفنون الجميلة بمدين���ة تطوان �سنة 1945 

ببرامجها التعليمية الخا�ضعة للمقايي�س التربوية والعلمية.)26(
والجدي���ر بالذك���ر ب�أن ه���ذه المدر�سة لها الف�ض���ل في رفد الحركة الفني���ة في المغرب بنخبة من 

الفنانين البارزين الذين �أ�صبحوا, بعد �سنوات قلائل, رواداً لهذه الحركة ومنظّرين لها.

النتائج
�إتّ�سمت ا�شكال الفن الفطري بالب�ساطة وبالواقعية اذ ا�ستمدت من بيئة الفنان.

ا�ستخ���دم الفنان���ون الفطري���ون الألوان ال�صريح���ة, م���ن دون مزجها, وعلى �ش���كل م�ساحات 
م�سطحة.

ا�ستُخ���دم الخ���ط لتو�ضيح معالم الأ�شكال الخارجية, وليكون عن�ص���را �أ�سا�سياً في بناء ال�سطح 
الب�صري.

ا�ستخ���دم الفنان الفط���ري �ألواناً متعددة في المنجز الت�شكيلي, حي���ث تبدو لوحاتهم كمهرجان 
للألوان, كلوحات فاطمة وال�شعيبة والورديغي...الخ.

ا�ستخدموا اللون ب�شكل متنافر �أحيانا, ومن�سجم �أحيانا �أخرى, وفي ايقاعات متنوعة.
لم يع���ر الفن���ان الفطري �أهمي���ة للمنظور الخطي والل���وني حيث ر�سم عنا�ص���ره ببعد واحد او 

بمنظور متعدد الزوايا.
ت�أثر الفنانون الفطريون بالتراث فا�ستلهموا الح�ضارة القديمة والفنون الا�لاسمية وا�ستخدموا 

الزخارف ب�شكل مكثف في �أغلب الأعمال.
ا�ستم���د الفنان الفطري مو�ضوعاته من بيئته الاجتماعية والطبيعية فر�سم الحارات والأ�سواق 

والحدائق والزهور والحيوانات.
ا�ستخدم���ت كثافة ال�شخو����ص في التعبير عن تقاليد عادات المجتم���ع المغربي كما في �أعمال بن 

26 (  اعلام الفن الت�شكيلي العربي في المغرب، م�صدر �سبق ذكره، �ص 7.
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علال.
عم���ل الفنان الفطري على تداخل العنا�صر المكونة للعمل الفني, من دون نظام معين فتداخلت 
العمائر مع الطبيعة مع ال�شخو�ص مع الرموز ال�شعبية لتكون ن�سيجاً من الالوان والا�شكال لتمثل 

بيئة متكاملة, كما في �أعمال فاطمة ح�سن والورديغي.
لم يراع الفنان الفطري الت�شريح �إذ جاءت بع�ض �أ�شكاله الادمية والحيوانية بن�سب مبالغ فيها 

كما لدى الإدري�سي.
لم يع���ر الفنان الفطري �أهمي���ة للف�ضاء, �إذ جاءت �أعمالهم مكتظ���ة بالأ�شكال والألوان لت�شغل 

كامل ال�سطح الت�صويري.
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